La poésie a I’horizon du numérique :
I’exemple de ...and by islands I mean
paragraphs de J. R. Carpenter

Francais

...and by islands I mean paragraphs de J. R. Carpenter se présente sous la forme d'une carte semée d’iles
auxquelles correspond un paragraphe, texte généré par ordinateur a partir d’'une base composée d’écrits
fictionnels, informatifs ou poétiques. La question de I'appartenance au genre poétique est ainsi posée par la
nature générative de I'ceuvre. La notion de « structure d’horizon » élaborée par Michel Collot nous a permis
d’explorer la poétique de J.R. Carpenter et de montrer que la poésie de I'ceuvre résidait autant dans le dispositif
génératif que dans les effets produits sur le lecteur. Le lecteur est amené a s’interroger sur son rapport au texte,
a I'espace tout en éprouvant physiquement sa propre lecture, inscrite, quant a elle, dans une dimension spatiale
et temporelle renouvelée. C’est cette perception accrue d’'un « étre au monde », permise par le dispositif
numérique, que nous appellerons finalement « poésie ».

English

... and by islands I mean paragraphs by J. R. Carpenter comes in the form of a map with islands that corresponds
to a paragraph, computer generated text from a base composed of fictional, informative or poetic writings. The
question of belonging to the poetry as a genre is thus posed by the generative nature of the work. The concept of
“structure d’horizon” developed by Michel Collot allowed us to explore the poetic of J.R. Carpenter and to show
that the poetry of the work resided as much in the generative device as in the effects produced on the reader. The
reader is led to question his relation to the text, to the space while physically experiencing his own reading,
inscribed in a renewed spatial and temporal dimension. It is this heightened perception of a “being in the world”,
enabled by the digital device, that we will, at last, call “poetry”.

Texte intégral

A new volcano has erupted,

the papers say, and last week I was reading
where some ship saw an island being born:
at first a breath of steam, ten miles away;
and then a black fleck—basalt, probably—
rose in the mate’s binoculars

and caught on the horizon like a fly.
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They named it. But my poor old island’s still
un-rediscovered, un-renamable.

None of the books has ever got it right.

Elizabeth Bishop, Crusoe in England

Qu’est-ce que la « poésie numérique » ? D’apres le site Epoetry la poésie numérique a recours a
I'ordinateur dans son écriture, comme dans sa lecture bien siir, et marque sa différence dans la
mesure ou elle ne peut étre imprimée sans se dénaturer. Si la référence au terme « numérique » est
claire dans la présentation faite par le site Epoetry, I'idée de poésie est présentée comme allant de
soi, évidente. Il reste que 1’ceuvre numérique, en bouleversant la relation au texte, risque de
remettre en cause toute conception préalable de la poésie.
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Doc. 1 - Capture d’écran 1 « page titre » www.luckysoap.com

...and by islands I mean paragraphs mis en ligne par J. R. Carpenter le 4 octobre 2013 dans The
Island Review [1] est, certes, une ceuvre numérique et se présente, de prime abord, sous la forme
d’une carte semée d'iles. Le lecteur, promenant son curseur dans I’espace ainsi figuré, découvre un
texte, généré par ordinateur a partir de fragments d’écrits préexistants, poétiques, fictionnels ou
non, qui se modifie régulierement. Desert Islands de Gilles Deleuze, The Tempest de Shakespeare,
Robinson Crusoe de Defoe, Crusoe in England d’Elizabeth Bishop, Foe de Coetzee, Concrete Island
de Ballard, Voyages and Discoveries d’Hakluyt [2] s’ajoutent a d’autres ouvrages auxquels
J. R. Carpenter et la machine puisent pour construire un texte. La nature numérique, ici
générative [3], peut-étre cinétique[4], puisque le lecteur voit le texte se modifier dans une forme de
mouvement, n’est donc pas a mettre en doute. Reste le caractere poétique...

L’ceuvre .... and by islands I mean paragraphs reprend une thématique tres présente dans le travail
de J. R. Carpenter : I'espace de 1'entre-deux. C’était déja 1’objet de la these Writing coastlines [5], ou
'on pouvait lire : « [...] les lignes de cote écrivantes sont des bords, des corniches, des lignes lisibles
prises dans la double liaison de 1’écriture et de 1’effacement simultanés. Ces lieux entre-deux sont
des espaces liminaires, des points de départ et des sites d’échange [6] ». On releve déja ici la fusion
entre les lignes de ’espace et celles de 1’écriture, la volonté d’explorer « I’entre-lieux » dans une
perspective de communication. La seule présentation du travail de J. R. Carpenter évoque un univers
essentiellement poétique dans sa démarche de représentation du monde, mais de quelle fagon le
support numérique se met-il au service de cette poésie, ou de cette poétique ? Pour Michel Collot, le
poeme apparait « comme une parole ouverte sur le monde et non comme un systeme clos sur lui-
méme [7] ». Cette ouverture se manifeste par ce que le critique appelle la « structure d’horizon ».
Nous allons voir dans quelle mesure la notion de structure d’horizon et la facon dont elle est mise en
place par le dispositif peuvent éclairer la poétique de ...and by islands I mean paragraphs. Sil’ceuvre
ne s’inscrit pas nécessairement dans le genre poétique, elle ne s’affirme pas moins comme poétique
grace au projet de 'auteur et au dispositif mis en place dans le rapport a 1’espace, mais aussi au
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temps. Le lecteur est saisi par le dispositif [8] qui produit un effet poétique, construit autour de la
perte et du désir du texte, et conduit vers une mécanique de lecture assez différente et également
poétique.

1. L’inscription générique dans le paratexte

Commengons par explorer les termes qui accompagnent I’ceuvre dans ses multiples référencements
sur I'Internet. Selon Gérard Genette est paratexte « ce par quoi un texte se fait livre et se propose
comme tel a ses lecteurs [9] », ce qui, ici, n’est plus guere adéquat, puisque le livre en tant qu’objet,
clos dans sa matérialité, n’existe plus. Le paratexte doit étre compris au sens plus large de « ce qui
entoure et prolonge le texte ». Souvent le paratexte est révélateur de I'inscription générique, quand
il ne I'indique pas clairement. Il est cependant bien difficile, par rapport au support numérique de
distinguer « paratexte », « péritexte » ou « épitexte [10] ». Lorsque nous commentons les différentes
apparitions de I'ceuvre, c’est davantage a 1'épitexte que nous faisons appel dans la mesure ou il n'y a
pas de garantie auctoriale et ou le texte peut étre attribué aux éditeurs du site. Lorsque I'on se
trouve sur le site de l'auteure, il faut comprendre que c’est elle qui assume ce qu’elle présente et
I'on peut alors parler de « péritexte » dans une certaine proximité avec 1’ceuvre proposée, un lien
vers ... and by islands I mean paragraphs étant présent sur la page. Si ce « péritexte » ne « fait pas
livre » au sens ou Genette ’entend, nul doute qu’il est la marque d’une pragmatique de lecture,
représentative d'une inscription générique.

1.1. Inscription générique dans le référencement de 1'ceuvre

D’apres le site Luckysoap & Co [11], qui présente et regroupe son travail, « J. R. Carpenter est une
artiste, lauréate de plusieurs prix, a la fois écrivaine, chercheuse, performeuse, auteur de zine, de
poésie, de fictions tres courtes, de fictions plus longues, de non-fiction, de récits non linéaires,
hypermédia et générés par ordinateur [12] ». On peut constater que de multiples genres sont
évoqués par l'auteure elle-méme, y compris la poésie qui semble s’opposer a la fiction. Le modus
operandi est également précisé : I'ordinateur. Les travaux sont classés suivant des formes d’écrits
numériques « non linéaires », « hypermédia », « générés ».
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Doc. 2 - Capture d’écran : classement des travaux de J. R. Carpenter sur son site.

La premiere page du site personnel de J. R. Carpenter dresse donc ce qui ressemble a un classement
générique. Sont proposés a la lecture les onglets « Prose and Poetics » mais aussi « digital
literature » sous lequel vient se ranger ... and by islands I mean paragraphs. La premiére catégorie a
tendance a réunir les travaux publiés sous forme papier de J. R. Carpenter et reprend une vieille
distinction formelle entre « prose » et « poésie », la deuxiéme mentionne, quant a elle, uniquement
les ceuvres numériques. Certaines ceuvres sont nommées dans les deux onglets, comme c’est le cas
de Etheric Ocean. Il semblerait néanmoins que la littérature numérique, selon J. R. Carpenter,
échappe a un classement générique, elle n’appartient ni a la prose ni a la poésie. Serait-ce lié a son
support numérique ? Le numérique, avec l'apport du multimédia conduit-il a une refonte des
genres ? A une écriture si différente qu’elle échappe a tout classement ? Comment pouvons-nous lui
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attribuer un caractere poétique alors que dans la liste que I'auteure fait elle-méme des occurrences
de cette ceuvre, le terme « poetry » n’est mentionné qu'une seule fois dans la parution la plus
récente ?

Doc. 3 — Capture d’écran : présentation de I’'ceuvre de J. R. Carpenter sur son site.

En effet, la présentation de ...and by islands I mean paragraphs par l'auteure (citée en annexe) ne
fait pas apparaitre le terme de « poésie ». Lorsque 1'ceuvre est publiée dans The Island review [13],
elle est ainsi définie : «... and by islands I mean paragraphs est un fascinant projet d’écriture
hybride, artistique et digital qui relocalise et ré-explore la littérature, la fantaisie et les iles réelles ».
Le terme de « poésie » est-il sous-entendu par « hybrid digital writing » ? 1l semblerait bien que la
nature numérique entraine nécessairement une hybridation qui affecte l'inscription générique.
Toutefois, quand ...and by island I mean paragraphs est référencé sur le site EPoetry [14], le mot
« poésie » est souligné dans ce que 1’on pourrait considérer comme un priere d’insérer : « ...and by
islands I mean paragraphs est un délicieux travail de poésie générée par ordinateur, retravaillant
textes et cartes ». Mais il s’agit d’'un site qui, de par son nom, n’admet forcément que des ceuvres
poétiques ! L'inscription générique est considérée comme allant de soi, ce qui est bien souvent le cas
lorsqu'il est question de poésie et surtout dans les ouvrages abordant la littérature numérique.

I1 est donc difficile, aprés avoir exploré les différents référencements de...and by islands I mean
paragraphs, d’affirmer de but en blanc son caractere poétique. La nature numérique semble presque
automatiquement générer une catégorie a part, distincte des genres liés traditionnellement a I’écrit
et a I'imprimé. Seule une étude de I’ceuvre elle-méme peut le confirmer en établissant sa propre
poéticité.

1.2. Un titre délibérément poétique

Le titre fait également partie, pour Gérard Genette, du péritexte. S’il ne propose ici aucune
référence générique explicite, il semble prendre une valeur toute particuliere, expressément
poétique. Une fois que 1'on a cliqué sur le lien, le titre apparait sur la premiére « page », identifiable
par sa typographie, plus importante que celle utilisée dans le texte accompagnant les iles
cartographiées, ainsi que par la mention, en dessous, du nom du destinateur, a savoir, l'auteur, de la
méme fagon qu’on pourrait le rencontrer sur une page imprimée. Le titre est néanmoins inclus dans
le méme espace que le reste du « texte », intégré a la carte qui sert de support a 1'ceuvre. Il est,
évidemment, difficile d’affirmer que le titre occupe dans la page une place centrale, celle-ci est
relative au déplacement du curseur.
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Doc. 4 - Capture d’écran : présentation du titre ...and by islands I mean paragraphs
sur www.luckysoap.com

Faut-il considérer ce titre comme « thématique », indiquant un contenu, ou comme « rhématique »,
précisant ce que 1’'on en dit, pour reprendre les catégories de Gérard Genette ? Il semblerait qu'il
penche du coté rhématique, il illustre plutot le mécanisme, le procédé de 1'ceuvre, relevant ainsi de
ce que Genette appelle une fonction « descriptive [15] » du titre. Nous voulons y voir une intention
un peu plus originale, ancrant génériquement le texte et placant en exergue la fonction fabricante,
génitrice et poétique (au sens actif de poeisis).

En effet, le titre ...and by islands I mean paragraphs est déja en soi une « figure [16] » mettant en
relation iles et paragraphes, espace et littérature. Les termes sont bien posés en parallele, le désir
de 'auteur de « faire figure » est placé littéralement au centre du titre, et de 1’ceuvre, par ce « je »,
« I », central, tout comme sa volonté « I mean ». Une intention poétique s’affirme dés le titre
programmatique (sans jeu de mots, pour l'instant...). La métaphore est inscrite dés I'ouverture de
I’ceuvre, en méme temps que le travail du poete. Par ailleurs, cette figure semble tout a fait
constitutive d’un imaginaire propre a J. R. Carpenter. On la retrouve dans l’essai consacré a la
poétesse Elizabeth Bishop : Writing Coastlines : the operation of Estuaries, Islands and Beaches as
Liminal Spaces in the Writings of Elizabeth Bishop [17]. Pour J. R. Carpenter, les « lignes de cotes »,
ainsi traduisons-nous tres littéralement, presque « littoralement » le mot « coastlines », sont,
traduction a nouveau littérale, « actives et auctoriales ». La cote, une fois cartographiée, devient une
« ligne lisible, perforée par du langage, des lettres, des mots, des signes, des symboles, des
noms [18] ». Cette figure est bien évidemment poétique non seulement parce qu’elle met en rapport
deux éléments distincts, I’espace de la mer ou celui des iles avec 1'écriture, mais dans la mesure ou
la métaphore conduit a modifier 1'état de 1'un et de I'autre dans leur relation respective. Ainsi, grace
a la métaphore, le monde devient lisible, déchiffrable, la poésie propose une forme de décryptage,
d’herméneutique. Quant a 1’écriture, elle se spatialise, s’inscrit a son tour dans un monde, a
plusieurs dimensions, non seulement spatiales, comme il semble au premier abord, mais également
temporelles, comme nous 1’évoquerons par la suite. La métaphore ici utilisée insiste donc sur
I'ouverture de I’espace a une autre dimension scripturale. Cette ouverture se manifeste également
grace aux points de suspension qui ouvrent le titre ...and by islands I mean paragraphs. En quelque
sorte, ces points sont I’ébauche d’une premiere ligne de cote, qui reste encore a déchiffrer ; ils ne
sont que des points, pas encore un trait, une ligne. Avec eux, un souffle, a peine une respiration,
prend naissance. A moins qu’il ne s’agisse d’une suite, reprise et relancée par la coordination
« and ». La graphie reproduit le mouvement toujours ébauché, jamais terminé, du flux et du reflux. Il
s’agit bien pour J. R. Carpenter de matérialiser le lien de 1'écriture et de 1'espace.

Le titre inscrit ainsi délibérément une métaphore qui guide ’ensemble de 1'ceuvre. Le terme de
métaphore, liant le dessin de 1'ile et de 1'écriture, est apparu également « par hasard » sur la page
d’accueil, associé au titre de I’ceuvre, confirmant l'intention de ’auteure d’écrire poétiquement :
« les iles sont des métaphores littérales » / « Islands are literal metaphors ».



I=slands are literal

metaphors. Topical islands
come forward only under
the conditicn that one is
thoroughly lost. They are
paragraphs. They separate
the text from the reader's
finger's. Isloa i writing
1% always unknown. The
castaway embodies the
contradiction sieny a
speaker without a society. &

Doc. 5 - Capture d’écran : page d’accueil du site

Il ne nous semble pas inutile ici de convoquer la notion de « lyrisme [19] », tant de fois mise a
contribution lorsqu’il s’agit de définir le genre poétique.

1.3. Une forme de lyrisme ?

A l’évidence la métaphore qui constitue le titre n’est pas dénuée d’une forme de lyrisme puisqu’elle
s’organise autour d’un « je » auctorial, comme nous I’avons vu, porteur d’'une intention : « and by... I
mean... ». Il s’agit ici du « je » du poéte [20] qui désigne les choses et leur attribue un nom. Ce « je »
est peut-étre également sensible a travers la respiration que nous avons cru entendre dans les points
de suspension a l'initiale du titre. J. R. Carpenter, a propos d’Elizabeth Bishop, mais nous pouvons
certainement lui attribuer également cette visée, voit dans l’évocation des lignes cotieres la
référence a un « état psychologique et subjectif, conscient ou inconscient [21] ». Nous reconnaissons
ici une forme de lyrisme poétique telle que la congoit Jean-Michel Maulpoix, liée a I’évocation des
sentiments de 1'auteur. L'intérét néanmoins de 1’émotion que doit susciter I’ceuvre de J. R. Carpenter
réside dans la maniere dont est transmise 1'impression fluctuante d’étre balloté, au gré de 1'écriture
entre plusieurs espaces, ou dans un espace a venir. Par ailleurs, nous ne pouvons que remarquer
que le titre constitue la seule et unique occurrence de ce « je » lyrique. Seul le titre porte la marque
de I'auteur, les autres « je » appartenant aux textes utilisés pour générer 'ceuvre. L’étude du titre
nous semble évidemment fondamentale dans une ceuvre générative, puisque c’est un des rares lieux
ou 'auteur s’exprime en son nom.

La figure inscrite dans le titre, tout en affirmant son intention poétique, permet de créer ce qui nous
semble nécessaire a une ceuvre poétique : une structure d’horizon. C’est cette notion que nous
allons développer maintenant.

2. Ecriture poétique et « structure d’horizon »

La « structure d’horizon » telle que la présente Michel Collot [22] s’inscrit d’abord dans une
démarche phénoménologique, particulierement pertinente face a un objet numérique, qui se lit dans
un contexte sensoriel particulier. Le support numérique, tout entier organisé autour d’'une
communication avec le destinataire, d’'une mise en ceuvre, par le dispositif, des effets sur le lecteur,
justifie ainsi une approche phénoménologique. Ainsi, le poeme apparait-il peut-étre davantage
encore sur le support numérique comme un « phénomene [23] ». Pour Michel Collot, « I’expérience
poétique moderne [...] repose sur un intime et incessant échange entre 1’espace linguistique et
I'espace extra-linguistique [24] ». La poésie numérique dans la mesure ou elle s’ouvre, grace a la
machine, a d’autres espaces que celui du texte proposé a la lecture, semble particulierement


https://komodo21.fr/wp-content/uploads/2018/10/Doc5Médard.png

adaptée a une telle communication.

Par ailleurs, Michel Collot construit la structure d’horizon a partir d’'une tension entre le visible et
I'invisible, ce que les sens peuvent percevoir d’'un objet, et ce qui leur demeure obscurément
occulté. Une grande partie de la chose poétique se jouerait ainsi dans cette dialectique entre le
visible et I'invisible [25]. Cette idée résonne encore davantage lorsque 1’on se trouve face a une
ceuvre numérique dont on sait qu’elle est constituée d'une part visible et d’'une face invisible et le
plus souvent illisible, qui serait le programme orchestrant 1’ceuvre. Ce qui nous préoccupe est
I’ceuvre telle qu’elle apparait a un lecteur. Il n’en reste pas moins que toute ceuvre numérique
posseéde cet horizon programmatique. Si nous laissons de co6té cet horizon propre a 1’ceuvre
numérique, ...and by islands I mean paragraphs propose bien d’autres manifestations de la structure
d’horizon.

L’idée d’horizon est déja mentionnée dans la présentation que J. R. Carpenter fait de son travail : «
...and by islands I mean paragraphs jette un lecteur a la dérive sur une mer d’espace blanc
s’étendant bien au-dela de I’horizon de la fenétre du navigateur [26] ». L’horizon est d’ores et déja
inscrit dans le cadre de I’espace numérique puisqu’il s’agit de 1’horizon de la fenétre que 1'on
parcourt, « the browser window ». Notons que I’anglais préfere le terme « fenétre » associé a une
ouverture sur l’espace plutot que la « page » frangaise proche du contexte livresque. L'ceuvre qui
nous intéresse est bien présentée comme un espace, et c’est a la mise en place de la structure
d’horizon dans cet espace que nous allons d’abord nous attacher.

2.1. La structure d’horizon et ’espace du texte

Un premier horizon est proposé au lecteur, il s’agit de celui de la page ou, comme on l’a vu
précédemment, de la fenétre. La page ne se présente justement plus chez J. R. Carpenter comme un
espace borné, limité par I’écran, et copiant d’'une certaine fagon la page imprimée. Cette page-la
n’existe plus et le lecteur peut déplacer son curseur comme bon lui semble dans un lieu a priori
illimité. Si I’horizon a parfois été percu comme une fin, ici c’est davantage le sens d’une frontiere
inaccessible qui est proposé. Le lecteur ne sait pas jusqu’ou il peut parcourir I’espace de la carte, ne
sait pas quelles en sont les bornes. C’est bien cette part d’inconnu que Michel Collot rattache a
I’horizon. Dans un premier moment de son analyse, il mentionne 1’horizon comme cette limite
forcément inaccessible d'un espace mimétique. L’objet auquel est confronté le lecteur est un espace
qui parait sans borne. On peut parler ici d’horizon interne puisque c’est 1'objet-poéme en tant que tel
que 1'on ne peut percevoir dans son ensemble. Le support numérique permet ici de donner un
horizon que ne possédait pas une ceuvre imprimée, limitée elle, au moins dans sa matérialité, qu'il
s’agisse de la page dans laquelle s’encadre le poéme, ou du livre ou cette méme page prend place.

La forme de la carte ouvre une relation au monde différente, renvoyant a une certaine vision du
monde, a la fois copie, mimesis et écriture en méme temps. A travers le recours au motif de la carte,
nous pouvons voir « une intention de poésie » selon Henri Meschonnic dans ce qu’elle est « un
rapport particulier du langage au monde, en méme temps que du langage au langage [27] ». Ce
rapport au monde se fait a travers la distance installée par la carte par rapport au monde « réel ».

A travers la carte se devine une autre dimension souvent évoquée en poésie : la dimension déictique.
La carte, qui reproduit par le dessin, donne davantage a voir qu'un texte, et en méme temps elle
donne a lire. On peut noter que la trame de fond ressemble a s’y méprendre au quadrillage de
certains cahiers. L’espace se dessine aussi la ou se trace I'écriture. L’ceuvre semble étre le lieu de
passage entre le sens de 1’espace et le sens langagier. Ainsi se définit un « lieu de poésie », lieu de
passage essentiellement, d’échange entre le monde et le langage.

La création numérique ayant recours a un espace « élargi », dépassant la page, ainsi qu’a I'image, a



permis de donner littéralement une autre dimension a 1’ceuvre. Il faut maintenant encore ajouter la
dimension temporelle, autorisée également par le support digital.

2.2. La structure d’horizon et la temporalité

Pour Michel Collot « I'horizon est une véritable structure qui régit non seulement la perception des
choses dans l’espace mais aussi la conscience méme du temps [28] ». L’ceuvre de J. R. Carpenter
s'inscrit dans une double structure temporelle. Le temps, un temps autre et singulier, extérieur a
celui maitrisé par le lecteur de sa lecture, est rendu sensible dans les modifications apportées au
texte, a intervalles réguliers. Le texte apparait et s’efface, comme au gré des vagues. C’est un texte
protéiforme qui s’offre a la lecture. Protée n’est-il pas d’ailleurs une divinité marine ? Le mouvement
du texte fait le lien entre 1’espace et le temps. L’écoulement du temps est rendu d’autant plus
perceptible, que, d’apres notre expérience, pour certains paragraphes une partie du texte (le début,
les premiers mots ?), reste inamovible, alors que c’est la fin du paragraphe qui se modifie, comme
effiloché par le regard, le ressac.

On peut voir ci-dessous des copies d’écran et de modifications d’'un paragraphe, d’'une
« le/paragraphe ».
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Doc. 6 — Captures d’écran : modifications d’'une ile-paragraphe

Selon Michel Collot, « les choses ne se donnent jamais qu’en horizon, c’est-a-dire sous une
apparence et dans une configuration changeante [29] ». L’ceuvre de J. R. Carpenter prend au pied de
la lettre cette expression, le texte est réellement toujours modifié, ce n’est plus son contexte, son
interprétation qui varient, c’est le texte lui-méme. En ceci, ...and by islands I mean paragraphs
propose une véritable expérience, associée a une prise de conscience de la structure d’horizon
inhérente a tout texte. On pourrait méme dire que, par ce processus, le texte se voit attribué un
double horizon. Il n’existe plus de tout temps. Il est un texte passé (le terme peut se concevoir ici
dans un sens spatial comme temporel) et futur, toujours a venir. On retrouve alors les deux horizons
temporels phénoménologiques, celui du passé infini, celui de 1’avenir ouvert. On peut méme voir
encore une autre forme d’horizon passé puisque 1'ceuvre se construit a partir de matériaux déja
écrits, appartenant au passé de la littérature. Encore une fois, le processus combinatoire développe
une caractéristique poétique, si, « étre poétique », comme semble le penser Michel Collot, c’est
dévoiler, mettre a nu une structure d’horizon, démultipliée ici par le recours au collage de textes, a
la structure générative de 1’ceuvre.
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2.3. La structure d’horizon et le(s) texte(s)

L’étude de 1’espace dans lequel se situe ou « s’insitue » ...and by island I mean paragraphs nous a
permis de percevoir un horizon interne a 1’objet poétique, mais I’ceuvre de J. R. Carpenter par le
mécanisme de collage de textes mis en place souligne également 1'« horizon externe » du projet.
L'« horizon externe » est, selon Michel Collot, qui reprend I'idée husserlienne, « fait des relations
que la chose entretient avec les autres objets qui I’entourent [30] ». Nous avons dit que le texte
lisible était généré a partir d'un assemblage de divers textes, poémes, fictions, non fiction, dont
J. R. Carpenter reproduit la liste en bibliographie. La carte également est faite d’assemblage de lieux
divers. En cela ...and by islands I mean paragraphs ne peut qu’entrer en résonance avec les textes
dont il est composé.

Néanmoins ces échos ne sont pas produits par une relation extérieure au texte, grace a un systeme
de connotations par exemple, d’intertextualité, cet horizon a priori externe se trouve internalisé,
inhérent au texte lui-méme. L’'ceuvre y gagne ici en épaisseur, absorbant, faisant sien, ce qui
pourrait étre pergu comme purement référentiel. Contrairement au poeme vu comme un monde clos,
s’entretenant avec l'intertextualité et le monde dans une relation centrifuge, allant d’une cléture
vers une extériorité, 1’ceuvre qui nous intéresse produit au contraire un effet centripete, attirant a
elle I'extériorité textuelle comme pour mieux l'intégrer et la digérer. Il nous semble qu’il y a la une
caractéristique propre a l’écriture numérique, et a la poésie numérique qui parait toujours plus
englobante, tissant des liens vers l'intérieur, plus que vers I'extérieur.

De plus la poésie s’insinue ainsi non dans le texte lui-méme, qui semble davantage narratif ou
informatif selon les éléments dont il se compose, mais dans le tissage des relations entre ses divers
éléments. La poésie réside plus dans I’assemblage d’éléments que dans le résultat qui s’offre au
lecteur. En présentant un collage, c’est-a-dire une mise en relation de différents textes, le travail de
J. R. Carpenter nous aide a le voir de fagon poétique si « pour voir poétiquement la chose, il faut
renoncer a l'isoler des autres, en faire le foyer de tout un horizon [31] ». Le texte de ...and by islands
I mean paragraphs crée un nouvel horizon a partir du mélange des littératures appartenant a la base
générative.

Nous avons bien compris comment la structure d’horizon s’installait dans 1'ceuvre grace au dispositif
numérique, qu'il s’agisse de la représentation de 1’espace, de l'utilisation du temps lié au
mouvement du texte, ou de I’aspect génératif, mais comment le lecteur regoit-il ce triple horizon ?
En quoi les effets produits peuvent-ils étre considérés comme poétiques ?

3. La réception poétique a travers le concept de structure d’horizon

Michel Collot n’évoque clairement le lecteur et la réception de la structure d’horizon qu’en
conclusion de son ouvrage, c’est davantage le réle de la structure d’horizon dans I'acte de création
qui lui a inspiré ses réflexions. Nous voudrions cependant montrer que ce qu'’il pressent chez le
poete comme sentiment d’une « présence/ absence » sensible dans une expérimentation du langage
vaut aussi pour le lecteur de ...and by islands I mean paragraphs et que la poésie réside tout autant
sinon plus dans la réception que dans le « texte » a lire. L'ceuvre est, pour le poéte, indissociable
d'un rapport de perte et de désir, éléments constitutifs d'une forme de lyrisme, or, ce sont ces
mémes sentiments que I’on est amené a éprouver face a 1’ceuvre numérique et ceci grace au
dispositif mis en place.

3.1. L’espace et la perte

Les textes composant le corpus de 1'ceuvre de J. R. Carpenter mettent en scéne des lieux, les iles
mais surtout des iles désertes, sur lesquelles s’échoue un naufragé. C’est le cas bien sir du



Robinson Crusoé de Daniel Defoe, du poeme d’Elizabeth Bishop « Crusoe in England », du roman de
Coetzee Foe, On peut se demander si le lecteur n’en vient pas a devenir lui-méme un naufragé dans
le texte. En représentant une carte, dans laquelle le regard se déplace sans pouvoir faire
I'expérience des limites, J. R. Carpenter plonge son voyageur/lecteur en plein désarroi, le désoriente
a tous les sens du terme. Une carte est naturellement faite pour se repérer, non pour se perdre ! Or,
la carte qui nous est ici proposée est tout sauf indicative, et le lecteur ne peut que s’égarer en la
parcourant. « Réver des iles, avec angoisse ou joie peu importe, c’est réver qu’on se sépare, qu’on
est déja séparé, loin des continents, qu’on est seul et perdu », voila ce que 1’on peut lire dans le texte
de Gille Deleuze, « L'ile déserte [32] », mentionné dans la bibliographie de ...and by islands I mean
paragraphs. C’est cette perte, cette immersion dans un espace sans frontiére que J. R. Carpenter
amene le destinataire (sans destination) a éprouver en I'immergeant dans la carte sans limite. La
dimension ergodique [33], c’est-a-dire ici le mouvement nécessaire pour parcourir la carte ajoute a
I'immersion dans I’espace ainsi qu’au sent